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Vorwort

Die schwedische Sackpipa erfreut sich seit Jahren auch aulerhalb Schwedens
wachsender Beliebtheit. Leider ist es aber noch immer aulierst schwierig, flr dieses
Instrument einen Lehrer in der ndheren Umgebung zu finden. Auch gibt es nur
vergleichsweise selten Wochenendkurse speziell fiir die schwedische Sackpipa. Und als
reiner Autodidakt hat man es auch nicht unbedingt leicht, einen Zugang zur traditionellen
schwedischen Musik zu finden.

Dies hat mich dazu bewogen ein kleines Lehrbuch zur schwedischen Sackpipa zu
erstellen, das Einsteigern diesen Zugang ermdglichen soll. Dabei sollen die
grundlegenden Spieltechniken vermittelt werden, die dann jeder Spieler seinem Kénnen
und Geschmack entsprechend auf die angehangten Stlicke Ubertragen kann. Um sich ein
bisschen in die traditionelle schwedische Musik einzuhoren, kann ich nur jedem zu Beginn
empfehlen, youtube.de nach Stiicken mit der schwedischen Sackpipa zu durchforsten.
Vor allem der Kanal von Olle Gallmo ist hier zu empfehlen, dort findet man u.a. die
Spielsticke fur Einsteiger von Olle selbst gespielt. Weitere Informationen und die Videos
gibt es auch unter www.olle.gallmo.se .

Und noch etwas in eigener Sache: Ich selbst bin weder Berufsmusiker noch baue ich
beruflich Musikinstrumente. Fur mich ist die Musik und die Herstellung von verschiedenen
Instrumenten lediglich ein Hobby. Die Freude an diesem Hobby mdchte ich mit diesem
kleinen Lehrbuch mit Ihnen teilen.

Mein besonderer Dank gilt dabei allen, die mich bei der Entstehung dieses Lehrbuchs
unterstutzt haben. Zum einen Olle Gallmo, dem ich viel Wissen Uber die Sackpipa zu
verdanken habe und der die Spielstlcke fur Anfanger zur Verfugung gestellt hat. Zum
anderen gilt mein Dank Helmut Eberl fur die Zusammenstellung der Spielstlicke fur
Fortgeschrittene, Thomas Rezanka flr die ,Problembehandlung“ und weitere Tipps, Mick
Loos fur seine Verbesserungsvorschlage sowie Rudolf Klapka fur das Layout der
Grifftabelle.

Bjorn Mittmesser
Mosbach, Dezember 2010




Die schwedische Sackpipa

Einfuhrung

Die schwedische Sackpipa (im Folgenden ,Sackpipa“ genannt) in ihrer heutigen Form ist
wohl das Ergebnis aus Rekonstruktionsversuchen alter Funde sowie der
Weiterentwicklung dieser Rekonstruktionen in den letzten Jahrzehnten. Selbiges kann
wohl auch Uber die heute verbreitete Griffweise gesagt werden. Denn auch hierzu ist
nichts Uberliefert.

Aus diesen Grinden mochte ich mich in diesem Buch auf die wohl verbreitetste Sackpipa
in der Stimmung E/A und in halbgeschlossener Griffweise beschranken.

Hierauf bezieht sich auch das im weiteren Verlauf verwendete Wort ,traditionell®.

Sowohl Bordun als auch Spielpfeife der Sackpipa sind mit Einfachrohrblattern
ausgestattet. Dies ist vor allem bei den osteuropaischen Dudelsacktypen gangig,
wohingegen im mittel- und westeuropaischen Raum zumindest in den Spielpfeifen
Doppelrohrblatter Ublich sind. Der Grundton, also das tonale Zentrum der Sackpipa, liegt
in der Mitte der Skala, was ebenfalls sonst nur im osteuropaischen Raum Ublich ist. Als
Bordunton erklingt dazu nicht etwa, wie es bei mitteleuropaischen Dudelsacken typisch ist,
der Grundton (in verschiedenen Oktavlagen), sondern die Quinte, Ublicherweise jedoch
ein Oktave tiefer. Aufgrund all dieser Eigenschaften ist die Sackpipa eindeutig den
osteuropaischen Dudelsacktypen zuzuordnen.

Neben den traditionellen Rohrblattern aus Schilf bzw. Arundo Donax gibt es diese heute
auch in Form von Kombinationen aus Holz-/ Metall-/ Kunststofftragern mit aufgebundener
Zunge aus Arundo Donax, Polystyrol oder Carbon.

Ich gehe hier bewusst nicht naher auf die vermeintlichen Vor- und Nachteile der einzelnen
Materialien ein, da sich hier die Geister scheiden.

Welchem Material man schlussendlich den Vorzug gibt, muss jeder Kaufer/ Spieler fur

sich selbst bzw. gemeinsam mit seinem Sackpipa-Bauer entscheiden.



Aufbau

Anblasrohr mit Riuckschlagventil:

Bordun:
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Spielpfeife:
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Sack (mit den eingebundenen Stocks):

Rohrblatt:

Komplett:




Stimmung und Tonumfang

Die Sackpipa mit der gangigen Bezeichnung E/A hat ihren Grundton A in der Mitte der
Skala.

Fraher reichte der Tonumfang von €' bis €", die Tonart ist melodisch A Moll mit der

Tonfolge:
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Die heutigen Modelle verfligen in der Regel zusatzlich noch Uber ein d oder dis (kleiner
Finger der rechten Hand), ein g (zweites Daumenloch) und ein cis (meist als c/cis

Doppelloch ausgefuhrt).
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Der Bordun erklingt in €' (Quinte zu a', jedoch eine Oktave tiefer, daher auch Unterquart

genannt).



Griffweise

Gegriffen wird, wie bei den meisten Dudelsacken, am einfachsten mit gestreckten Fingern.
Zumindest bei der rechten Hand ist es praktisch, mit den mittleren Fingersegmenten die
Lécher zu verschlief3en. Mit der linken Hand kann dies auch mit den ersten
Fingersegmenten gemacht werden (nicht mit den Fingerkuppen!). Die Daumen werden
ebenfalls gestreckt auf die Tonl6cher aufgelegt und bedecken diese mit dem ersten
Segment.

Dies ermdglicht ein unverkrampftes, schnelles Spiel, was vor allem bei schnellen

Passagen und verschiedenen Verzierungstechniken von Vorteil ist.

Achten Sie beim Greifen aber stets darauf, dass die Tonlocher dicht verschlossen werden.




Grifftabelle Sackpipa in E/A
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Grundlegendes zur Spieltechnik

Haltung

Bei der Sackpipa liegt der Bordun vor der Brust, der Sack wird unter den linken Arm
geklemmt. Die linke Hand greift oben, die rechte Hand unten. Die Sackpipa sollte so
gehalten werden, dass das Anblasrohr bei zu % aufgeblasenem Sack direkt vor dem
Mund steht. So muss es, wenn man es mal los lasst (absichtlich oder unabsichtlich), nicht
wieder mihsam mit dem Mund eingefangen werden.

Achten Sie dabei vor allem auf eine entspannte, aufrechte Korperhaltung.

Tontrennung

Wie bei jedem anderen Dudelsack hat man auch mit der Sackpipa das Problem, dass
zwei aufeinander folgende, gleiche Tone nicht einfach durch Unterbrechen des Luftstroms
voneinander getrennt werden kdnnen, da Bordun und Spielpfeife konstant Tone von sich
geben.

Es fehlt also an den kurzen Unterbrechungen zwischen den Ténen.

Um diese dennoch, zumindest vom Horeindruck her, voneinander trennen zu kénnen,
greift man hier auf einen Trick zurtck.

Man spielt einfach einen anderen Ton so kurz an, so dass er im Idealfall nicht als
Einzelton zu horen ist. Er blitzt lediglich kurz auf und trennt damit die beiden gleichen

Tone voneinander. Genaueres hierzu wird in der jeweiligen Ubung erlautert.

Verzierungstechniken

Uber die Notwendigkeit hinaus, aufeinander folgende, gleiche Téne durch kurze
Zwischentone voneinander zu trennen, haben sich im Laufe der Zeit eine Vielzahl von
Verzierungstechniken (nicht nur fir den Dudelsack) entwickelt. Sie dienen einerseits der
Ausschmuckung der Melodie, andererseits kann man damit der Melodie eine gewisse
Dynamik verleihen.

Denn auch hier haben Dudelsacke mit einer weiteren Einschrankung zu kampfen. Ein



Modulieren der Lautstarke wahrend dem Spiel ist, wenn Uberhaupt, nur in sehr engem
Rahmen mdglich. Ansonsten wurde die Tonhdhe zu sehr schwanken bzw. kein Ton mehr

erzeugt.

Stimmen

Nehmen Sie hierfur den Sack unter den linken Arm und blasen sie ihn auf. Den richtigen
Spieldruck findet man anfangs am einfachsten, indem man den ,Stimmton® der Spielpfeife

mit einem Stimmgerat Uberpruft.

VORSICHT:

Dudelsacke sind, wie eigentlich alle Borduninstrumente, reintonig gestimmt, d.h. man
kann nicht alle Tone mit einem gangigen (temperierten) Stimmgerat Uberprifen. Zumeist
wird lediglich der Grundton oder der (Haupt-) Bordunton aus der temperierten Skala
entnommen, nur dieser kann Uberpruft werden. Nach welchem Ton lhre Sackpipa

gestimmt ist erfragen Sie am einfachsten direkt beim Hersteller.

Wenn Sie nun den optimalen Spieldruck gefunden haben, stimmen sie den Bordun durch
herausziehen oder hineinschieben des Bordun-Oberteils und wechselndem Greifen der
Téne a'und e". Es sollte sich jeweils ein homogenes Klangbild ergeben.

Beim tiefen e' sowie beim d' (d#') kann ein gelegentliches Nachstimmen mittels Wachs
oder verschieben des Gummirings (falls vorhanden) nétig werden. Dies ist kein Anzeichen
fur ein qualitativ minderwertiges Instrument, das Problem ist bei anderen osteuropaischen
Dudelsacktypen ebenfalls anzutreffen. Bei Bocken beispielsweise wird es grofdtenteils mit

einer verstellbaren Stimmschraube fir den tiefsten Ton geldst.

Atemtechnik

Das Wichtigste flr ein entspanntes Spielen ist die Atemtechnik.

Viele Anfanger machen hier den Fehler, beim Spielen den Druck im Sack durch
konstantes Blasen aufrecht zu erhalten. Dies ist unheimlich anstrengend und raubt einem
damit schnell den SpaRk am Uben.

Eine Sackpipa braucht normalerweise verhaltnismafig wenig Luft und wenig Druck. Wenn



mit dem Instrument alles in Ordnung ist sollte es mdglich sein, mehrere Sekunden ohne
Luft einzublasen zu spielen.

Wenn nun also der Luftsack aufgeblasen ist, wird der notwendige Spieldruck mit sanftem
Druck durch den linken Arm erzeugt. Erst wenn ca. eine Lungenfullung Luft aus dem Sack
gedrickt wurde, wird neue Luft eingeblasen. Hierzu wird der Druck mit dem linken Arm
etwas nachgelassen und gleichmalig, aber zugig, neue Luft hinein geblasen. Ist der Sack
voll, so wird der Spieldruck wieder mit dem linken Arm erzeugt und erst dann wieder neue
Luft eingeblasen, wenn dies nétig ist. Spatestens hier wird es anfangs wahrscheinlich die
gréften Probleme mit Tonhéhenschwankungen geben. Das ist aber gerade am Anfang
vollig normal und gewiss kein Grund zu verzweifeln. Da hilft nur Uben, Gben, Uben....

Nach einiger Zeit wird Ihnen dies fast automatisch von der Hand gehen.



Ubungen

Auch wenn wohl jeder als allererstes gerne eine Melodie spielen mochte, so ist es
zunachst wichtig, die richtige Atemtechnik und das Druckhalten zu Uben. Nur so kdnnen

Sie spater Melodien auch entspannt und ohne Atemnot spielen.

Atemtechnik und Spieldruck
Ubung 1:

Greifen Sie ein a'. Versuchen Sie, diesen Ton moglichst ohne Schwankungen fur ca. 10
Sekunden zu halten. Achten sie dabei auf Ihre Atmung.

Verlangern sie die Zeitdauer Schrittweise bis auf mehrere Minuten.

Zur Kontrolle kann es helfen, wenn sie diese Ubung auf Tonband/ Computer/ Handy

aufnehmen. Horen sie sich die Aufnahme danach aufmerksam an.

Sobald sie einigermalien mit Atmung und Spieldruck zurecht kommen, kdnnen Sie mit
den weiteren Ubungen beginnen. Denn auch damit trainieren sie das konstante Halten

des Spieldrucks.

Achten Sie also unbedingt weiterhin auf einen gleichmafigen Ton sowie Ihre Atmung.
Dabei sollen die Téne beim Greifen sauber klingen und keine ungewollten Zwischentdne

entstehen.



Notenibungen

Ubung 2:

In den folgenden drei Ubungen werden nur der Grundton a' sowie das tiefe und das hohe

e gespielt, diese sollten jeweils zusammen mit dem Bordunton einen homogenen, vollen

Klang erzeugen.
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Ubung 5:

In dieser Ubung soll genau das trainiert werden, was die halbgeschlossene Griffweise
mafgeblich von der offenen unterscheidet. Das Schlieen aller Tonlécher der rechten

Hand, sobald die linke Hand ihr erstes Tonloch freigibt. Bei der Sackpipa ist das der

Wechsel zwischen a' und h'.
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Ubung 6:
Die Tonleiter von unten nach oben.
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Die Tonleiter von oben nach unten.
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Tontrennung

Wie eingangs schon kurz beschrieben, kann man bei Dudelsacken zwei gleiche Tone
nicht durch Unterbrechen des Luftstroms voneinander trennen, sondern muss hier auf
einen Trick zuruckgreifen.

Hierbei gibt es zwei grundsatzlich zwei Mdglichkeiten.

Entweder man spielt einen hoheren Ton (eine Vorschlagnote von oben, Cut genannt) oder
einen tieferen Ton (eine Vorschlagnote von unten, Tap genannt) kurz an. Dabei wird der
kurz angespielte Zwischenton meist nur naherungsweise gegriffen. Man verwendet hierfur
meist nur einen Finger.

Ein Cut wird in seiner Trennwirkung meist scharfer empfunden als ein Tap.

In den folgenden Ubungen sollen lediglich jeweils zwei Méglichkeiten, Téne zu trennen,
exemplarisch vorgestellt werden. Am Ende steht es jedem Spieler frei, mit welchem
Zwischenton bzw. welchem Finger er die Einzeltdne voneinander trennt. Es sollte nur

grifftechnisch und klanglich in den Lauf der Melodie passen.

Notiert wird eine kurze Vorschlagnote durch eine kleinere, durchgestrichene Achtelnote.
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Ubung 8:

Diese Ubung zeigt zwei Mdglichkeiten fiir einen Cut. Wirklich gegriffen wird hier nur der zu
spielende Ton, der Cut wird nur durch sehr kurzes Anheben des rechten bzw. linken

Zeigefingers ausgeflhrt.
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Ubung 9:

Diese Ubung zeigt zwei Mdglichkeiten fiir einen Tap. Hierbei verwendet man den néchst
tieferen Ton. Gegriffen wird nur der zu spielende Ton, der Tap wird nur durch sehr kurzes

Absenken des rechten kleinen Fingers bzw. des rechten Zeigefingers ausgeflhrt.
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Ubung 10:

Das erste einfache Stuck:
Testen Sie neben der vorgeschlagenen Variante ruhig einmal auch andere Moglichkeiten
der Tontrennung und lassen sie die jeweiligen Horeindricke auf sich wirken.

Auch hier kann das Aufnehmen und Anhoéren hilfreich sein.

Langdans fran Solleron
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Verzierungstechniken

Die bereits vorgestellten Taps und Cuts kénnen naturlich nicht nur zur Tontrennung,
sondern auch je nach Geschmack zur allgemeinen Verzierung von Melodien verwendet
werden. Daruber hinaus gibt es eine Reihe weiterer Moglichkeiten, Melodien
auszuschmucken. Ein paar gangige Varianten sollen im Folgenden vorgestellt werden.
Dabei mochte ich nochmals erwahnen, dass im Allgemeinen keine verbindlichen
Verzierungen existieren, demnach sind diese auch in den Spielsticken nicht notiert.

Lediglich in den Ubungen sind sie entsprechend verzeichnet.

Vibrato:

Das Vibrato lasst einen Ton lebendiger, ausdrucksstarker erscheinen. Hierbei wird die
Tonhdhe in rascher Folge minimal verandert. Um diesen Effekt auf der Sackpipa zu
erreichen, schlagt man einen tieferen Ton in nicht zu schneller Folge leicht an. Ob dabei
das Tonloch gar nicht oder nur kurz geschlossen wird, hangt vom gespielten Ton und der
gewunschten Intensitat des Vibratos ab.

Am einfachsten ist ein Vibrato zu erzeugen, indem man den Finger, anstatt ihn gerade auf
das Tonloch zu legen, leicht von der Spielpfeife abgespreizt an den rechten oder linken
Rand der Griffmulde schlagt. Mit welchem Finger man das Vibrato ausflihrt bleibt wieder
jedem selbst Uberlassen, denn auch hier ist erlaubt, was funktioniert bzw. gut klingt.

Als kleine Hilfestellung fur den Anfang kann man wie folgt das Vibrato ausfuhren (diese

Vorschlage funktionieren nicht bei jeder Spielpfeife gleichermalden):

Ton a' und daruber : Vibrato mit dem Zeigefinger der rechten Hand.

Tiefere Tone mit dem unter dem gegriffenen Ton liegenden Finger.

Naturlich funktioniert all dies bei dem tiefsten Ton der Spielpfeife nicht mehr.
Aber auch hier kann Abhilfe geschaffen werden:
In den meisten Fallen reicht es, wenn man mit der Spielpfeife eine schnelle

Wackelbewegung ausflhrt.



Exkurs fir fortgeschrittene Spieler:

Verfiigt die Spielpfeife noch (ber ein Stimmloch unterhalb des tiefsten Tons, so kann man,
wenn man im Sitzen spielt, durch schnelles Aufsetzen und Abheben der Spielpfeife auf
den Oberschenkel einen Vibrato-Effekt erzielen.

Verfiigt die Spielpfeife liber kein zusétzliches Stimmloch, so kann man versuchen, durch
schréages Aufsetzen der Spielpfeife auf den Oberschenkel einen Vibrato-Effekt zu erzielen.
Hier muss man nur darauf achten, dass man das Loch nie ganz verschliel3t, da die

Spielpfeife sonst verstummt.

Ubung 11:

Versehen Sie die folgenden Tone alle mit einem Vibrato.
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Ubung 12:

Spielen Sie nun das aus Ubung 10 bekannte Stiick mit Vibratos:
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Staccato:

Dies ist ein Stilmittel, bei dem der einzelne Ton immer nur kurz angestol3en wird. Bei einer
Flote beispielsweise wird dieser Effekt durch kurzes Unterbrechen des Luftstroms erzeugt.
Die Note klingt dadurch kurzer als ihr eigentlich notierter Wert.

Da man aber bei einem Dudelsack den Luftstrom eben nicht einfach unterbrechen kann,
muss man sich hier eines weiteren Tricks bedienen. Man spielt die Note an und springt
auf das tiefe e'. Da dieses in Gleichklang mit dem Bordun steht, entsteht der

Eindruck des abrupten Abbrechens des notierten Tons. Je weiter der mit dieser Technik

verzierte Ton vom tiefen e' entfernt ist, desto besser und klarer funktioniert diese lllusion.

Exkurs fiir fortgeschrittene Spieler:

Bei Spielpfeifen ohne Stimmloch unterhalb des tiefsten Tons kann man, wenn man im
sitzen spielt, auch ein echtes Staccato erzeugen, indem man alle Tonlécher schliel3t und
dabei die Spielpfeife kurz auf den Oberschenkel aufsetzt. Diese Technik setzt aber ein
entsprechendes Reed voraus, damit die Spielpfeife nach dem Aufsetzen auch sofort

wieder anspringt.

Notiert wird Staccato durch einen Punkt unter- oder oberhalb der Note.
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Ubung 14:
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Glissando:

Ein Glissando ist eine kontinuierliche Veranderung der Tonhéhe von einem Ton zu einem
anderen. In der klassischen Musik kann sich ein Glissando uber eine Vielzahl von Ténen
hin erstrecken. Im Dudelsackspiel wird es meist eher als Stilmittel zum Verbinden von
zwei Ubereinander liegenden Tonen verwendet.

Dies wird bei der Sackpipa dadurch erreicht, dass das Tonloch nicht abrupt gedffnet,
sondern der Finger langsam nach oben oder zur Seite vom Tonloch gezogen wird.
Dadurch wird ein immer gro3erer Teil des Tonlochs frei, der Ton wird also immer hoher, bis

schlieRlich das Tonloch komplett frei liegt und der endgultige Ton erklingt.

Notiert wird ein Glissando mit einer Wellenlinie zwischen den zu verbindenden Tonen.
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Triller:

Ein Triller ist der schnelle Wechsel zwischen dem notierten und dem daruber liegenden

Ton. Die Wechselgeschwindigkeit entspricht ZweiunddreiRigstelnoten.

Notiert wird der Triller durch ein ,tr“ Gber der jeweiligen Note.

Notation Klang
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Probleme und deren Behebung

Die Sackpipa stimmt nicht - Problemldsungen (von Thomas Rezanka):

Samtliche Anderungen am Rohrblatt kdnnen dieses dauerhaft beschadigen/ unbrauchbar

machen. Anderungen an der Spielpfeife, die nicht reversibel sind, sollten nicht ohne

vorherige Rucksprache mit dem Hersteller vorgenommen werden!

Jede Anderung erfolgt auf eigene Verantwortung!

Problem

Losungsvorschlag

Grundstimmung:
Die einzelnen Tone stimmen zueinander
recht gut, aber alle Toéne sind im selben
Maf entweder zu hoch oder zu tief. Der
Abstand der einzelnen Téne zueinander
stimmt.

Stimmung zu hoch:

Eine schwerere Zunge lasst die Stimmung sinken.
Dies kann man leicht durch Auftragen von
Bienenwachs auf die Zunge herbeiflihren.

Stimmung zu tief:

Eventuell vorhandenes Bienenwachs entfernen. Ist

keines vorhanden, muss etwas Material an der

Spitze der Aufschlagzunge abgenommen werden.

Die mittleren Tone stimmen, die oberen
Tone sind aber zu hoch und die unteren
zu tief — die Tonskala ist entweder zu eng

beisammen oder zu weit auseinander.

Dieses Problem sollte durch Veranderung des
Abstandes der schwingenden Zunge zum Trager in
den Griff zu bekommen sein. Je grofRer der Abstand,
desto naher wird die ganze Tonskala beieinander
liegen und umgekehrt. Die oberen Téne werden also
durch einen gréReren Abstand tiefer.

Einzelne Téne stimmen schlecht.
Die Grundstimmung ist 0.k., die meisten
Toéne stimmen gut, nur einzelne Toéne
sind zu hoch.

Mit Hilfe von Bienenwachs kdnnen zu hohe Téne
tiefer gestimmt werden, indem man ein wenig Wachs
in das entsprechende Tonloch klebt. Dabei sollte das

Wachs nur das Tonloch verkleinern und nicht in die
Zentralbohrung ragen!

Die Grundstimmung ist 0.k., die meisten
Tone stimmen gut, nur einzelne Téne
sind zu tief.

Sollte im Tonloch bereits Bienenwachs sein, dann
dieses entfernen.

Sollte kein Wachs im Tonloch sein, dann zuerst die
Zentralbohrung auf Schmutz Gberprifen und
gegebenenfalls reinigen.

Ist kein Schmutz vorhanden und ist dieser Ton auch
bei Verwendung anderer Reeds zu tief, dann kann
das Tonloch mit Hilfe einer kleinen Rundfeile in
Richtung des Rohrblattes erweitert werden. Diese
Methode empfehle ich nur flir Fortgeschrittene und
als letzte Moglichkeit! Eventuell den Hersteller der
Spielpfeife vorher kontaktieren.

Die Pipa erzeugt komische Tdne, ist sehr
hart zu spielen und braucht viel Luft.

Die Aufschlagzunge ist noch zu dick und sollte im
Mittel- und Basisbereich etwas abgeschabt werden.
Bei hohem Luftverbrauch kénnte auch der Luftsack

undicht sein.
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Steklat fran Sarna
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Trad (Dala-Jdrna)
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Trad (Nas)

Sackpipslat efter Jont Lars Olsson
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Spielstiicke fiir Sackpipa in A
Kompiliert von Helmut Eberl, Version 1. 12. 2010

helmut@hephy.oeaw.ac.at — wwwhephy.oeaw.ac.at/helmut

Ich méchte mich herzlich bei allen bedanken, von denen ich Noten fiir diese Sammlung
erhalten habe, namentlich bei Erik Ask—Upmark, Stephan Steiner und Ralf Gehler.
Dank auch an Bjorn Mittmesser fiir sein Engagement, eine Sackpipa—Schule zu schreiben.

Copyright Helmut Eberl

Viel Spaf} beim Spielen der Stiicke!

Polskor

1. Polska efter Zakarias Jansson
trad.,2x A,2x B

(CD - Faust)




(CD - Faust)

3. Garnbindarnen II )
efter Gustav Johannsson, Toftedal. Ur Einar Overgaard, nr. 64

(play inegal)

trad. (Ahdalen, Dalama)
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trad. (Malung, Dalama)
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7. Polska efter Nergards—Lasse

(Bjorskotten’s polska)

efter Daniel Danielsson (Dalsland)

ygubbarnas polska

Intro — Langdans

8. Gardsb

Polska
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9. Polska (Bakmes) efter Omas Ludvig Larson
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10. Senpolska efter Ale Blom

Halsingland

Slangpolskor

11. Slangpolska efter Pelle Petterson fran Nirke

12. Petter Duvas Slangpolska
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13. Slangpolska efter Mats Wesslén

Schottisar

14. Vihtorin Jenkka
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15. Schottis fran Idre
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16. Schottis fran Havero

Blowzabellica

(Sackpipa—Version H. Eberl)

17. Schottis fran Lima

Dalarna
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Langdansar

trad. Schweden

18. Langdans fran Solleron

Intro

Begin

19. Nar barnen mister mor och far
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Brudmarschar

trad. (Varmland)

20. Brudmarsch fran Dalby
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21. Brudmarsch fran Nossemark

(CD - Faust)

22. Garnbindarn I

efter Gustav Johannsson, Toftedal. Ur Overgaard, nr. 78

(CD - Faust)

23

Sarna gamla brudmarsch

trad.

24. Brudmarsch fran Appelbo
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Valsar

25. Vals fran Enviken

efter Wilhelm Hedlund
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efter Hammarbergs—Hans
(transkribiert von Sepp Pichler)

26. Spelmansvals
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27. Sommarvalsen

A. Moller




Menuette

28. Menuet

Rasmus Storms nodegog Nr. 4, 1760

2x, dann bis "end"

N
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(end)

29. Vindt Mglle Menuett

Rasmus Storms nodegog Nr. 30, 1760
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30. Uden titel

(als Branle tanzbar)

Rasmus Storms nodegog Nr. 39, 1760
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31. Sackpiplat efter Lars Olsson

trad. (Nas, Dalama)

Alvdalen, Dalana
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33. Ganglat
efter Skommar Far
(CD Per Gudmunson, Sickpipa)
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Rasmus Storm nodebog Nr.48
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35. Marsch

Rasmus Storm nodebog Nr.13
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36. Hur var du 1 laft
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Rasmus Storm nodebog Nr. 37

Sackpipa version, E-Bordun

37. Sackpiplat e. Carl Wahlstrom
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Hersteller von Sackpipas:

Matthias Branschke
Christian Dreier
Andeas Rogge

Toru Sonoda
Friedrich Dokter
Thomas Rezanka
Alban Faust:

Bors Anders Ohman
Leif Eriksson

Magnus Hogfeldt

Copyright:

Anhang

www.dudelsackmanufaktur.de
www.dreiers-dudelsackbau.de
www.uilleann-pipes.de
www.bagpipesonoda.eu
www.dudelsackbau.at
www.rezanka.at
www.albanfaust.se
www.borsljudet.com
www.tongang.se

www.hogfeldt.dk

Alle Urheberrechte liegen beim Verfasser dieses Lehrbuchs. Ausgenommen sind die
Spielstiicke, hier liegen die Urheberrechte bei Olle Gallmo (Spielstlcke fur Einsteiger) und
Helmut Eberl (Spielstlcke fur Fortgeschrittene).

Das Lehrbuch wird kostenfrei zum Download angeboten und darf sowohl privat als auch

im Rahmen von Unterricht und Spielkursen verwendet werden. Ausdrtcklich nicht erlaubt
ist das Herausgeben des Lehrbuchs in digitaler oder gedruckter Form gegen Entgelt.

Impressum:
Verfasser:

Bjorn Mittmesser
Schulstralle 1
74821 Mosbach

BjoernMittmesser@t-online.de



